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Herbert Berghof

New York — Der Schauspiel-
Lehrer und Regisseur Herbert
Berghof ist 81jahrig verstor-
ben. Der in Wien geborene
Max-Reinhardt-Schiiler lehrte
nach seiner Emigration an der
New School und an der Colum-
bia University. 1958 griindete
er eine eigene Schule in Green-
wich Village. (APA)

OPER/PERSONALIA
Intendant Schwab geht

Frankfurt/Main — Der Co-In-
tendant der Stddtischen Oper
Frankfurt, Ulrich Schwab, gibt
sein Amt auf. Er begriindet
seine Demission mit der Kiir-
zung des kiinstlerischen Per-
sonaletats um umgerechnet 42
Millionen Schilling. (APA)

FILM
Studios verwiistet

Los Angeles — Ein Feuersturm
hat gestern das grofSte Filmstu-
dio der Welt, die Universal Stu-
dios, schwer verwiistet. Der
Brand, bei dem keine Men-
schen zu Schaden kamen, zer-
storte auch die Filmkulissen
von Back to the Future und
Dick Tracy. (APA)

Die Suche nach zukiinftiger Schéonheit

Marco Stroppas Schaffen
ist geprdgt von sinnlicher Erfahrung
wie von naturwissenschaftlich gefilterter
Erkenntnis:
Mit ,Metabolai“ stellt heute abend
Claudio Abbado im Rahmen
von ,Wien modern“ das 1982 entstandene
Schliisselwerk des 1959 geborenen
italienischen Komponisten vor.

Wolfgang Fuhrmann

STANDARD: Metabolai ha-
ben Sie als ,das Ende einer
Periode musikalischen Umher-
schweifens“ bezeichnet.

Stroppa: Ich bin ein neugie-
riger Mensch, also habe ich
verschiedene Ansitze auspro-
biert, von seriell orientierten
bis zu kontrollierter Aleatorik.
Ich glaube, in Metabolai habe
ich zum ersten Mal meine
Identitdt gefunden. Man kann
darin verschiedene Elemente
als Keime wahrnehmen, die in
Spirali und anderen Werken
entwickelt wurden.

STANDARD: Konnten Sie et-
was tiber einige dieser Keime
erzdhlen?

Kino an der Peripherie:

Neue ,Laufbildschriften”

Wien — Fiir die heimische
Filmkultur hat die Diskussion
um ,Region und Zentrum“ in
den letzten Jahren einige Im-
pulse gebracht. Daran waren
nicht nur Filmemacher aus der
~Provinz“ beteiligt sondern
auch eine Reihe politischer
und publizistischer Initiati-
ven, allen voran die Grazer
Filmzeitschrift Blimp.

Die neue, 14. Ausgabe von
Blimp setzt eine erprobte Mi-
schung fort: Da finden sich
Portrdats wichtiger Regisseure
(Hou Hsiao-Hsien, Krzysztof
Kiewslowski), Interviews mit
heimischen = Avantgardefil-
mern (Martin Arnold und pié-
ce touchée), medientheoreti-
sche Arbeiten (Peter Tscher-
kassky tiber die ,Mimesis des
Blicks” in Malerei und Film,
Siegfried Zielinski iiber Steps
von Zbigniew Rybczynski)
und Texte zum dsterreichi-
schen Filmgeschehen (von Pe-
ter Patzak, Michael Pilz und
dem Dramaturgen Johannes
Bosiger, der vom Carl-Mayer-
Drehbuchpreis berichtet).

Blimp soll, so stellt die Re-
daktion in Aussicht, in Zu-
kunft regelmafiger als bisher
erscheinen und einen ausge-
weiteten Filmtheorie-Teil ent-
halten — ein lobenswertes Un-
terfangen angesichts der ge-
genwartigen Hausse in diesem
Bereich.

Direkt ins Zentrum der Peri-
pherie fithrt das Buch Lauf.
Bild.Niederisterreich, heraus-
gegeben von der NO-Landesre-
gierung. Ein duferst abwechs-
lungs- (und abbildungs-)reich
gestalteter Band, der von Ge-
sprachen zum Thema Film in
der Region, iiber ein nostal-
gisch/optimistisches ,,Kaleido-
skop” zur niederésterreichi-
schen Kinolandschaft, ver-
mischte Schriften von Filme-
machern bis zu den Lebens.
Ldufen niederésterreichischer
Regisseur/innen (vom ,Jung-
star Wolfgang Murnberger bis
zum Videomacher Manfred
Neuwirth) fiihrt.

Ein  Adressenverzeichnis
filmkultureller Institutionen
komplettiert das Buch. (aho)

Stroppa: Ich glaube, ein
Komponist muf} heute ein sehr
bewufter Kiinstler sein. Es ist
eine aufregende und komplexe
Epoche, und wir sind die er-
sten, die geboren wurden, als
die Technologie ausgereift
war, wéhrend sie fiir die Gene-
ration von Berio und Boulez
gerade erst in Existenz trat.

STANDARD: Was verstehen
Sie unter Technologie?

Stroppa: Alles Nicht-Instru-
mentale, vor allem Computer
im Kontrast zur Analog-Welt
der fiinfziger Jahre. Ich halte
das fiir eine Herausforderung,
eine Provokation des musikali-
schen Denkens, der Ideen iiber
Strukturen, iiber Klinge.

Ich glaube, es gibt mehrere
Ebenen oder Levels dieser
Ideen. Eine bezieht sich auf
die Natur des Klanges. Man
kann heute mit Hilfe des Com-
puters ein Kornchen Klang von
wenigen Millisekunden kon-
trollieren; das verpflichtet
aber den Komponisten, seine
Einstellung zum Phénomen
des Klangs zu veréndern.

Klangfarbenharmonie

Ein Beispiel: Ein Element
von Metabolai ist ein thythmi-
scher Impuls. Das Stiick be-
ginnt damit, sein Héhepunkt
beruht darauf und auch sein
Schlu8. Aber diesen Schlufl
habe ich als Impuls innerhalb
eines Streicher-Tremolos
komponiert, und fiir mich ist
das wie ein Blick in einen
Klang hinein. Der Akkord be-
ginnt zu einer Klangfarbenhar-
monie zu verschmelzen, in sei-
nem Inneren sind manche
Stimmen lauter als andere, so-
daf man ihn von innen zu
entdecken beginnt.

STANDARD: Metabolai ist
von der Erfahrung inspiriert,
sich langsam der Kathedrale
von Chartres zu ndhern, mit
Sichtweisen von grofer Distanz
bis zu dufSerster Nihe.

Stroppa: Nun, das ist ein
recht ,dsthetisches State-
ment, das schon vor fiinf oder
sechs Jahre entstand. Was ich
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meinte, war, dafl Musik heut-
zutage ungemein vielschichtig
sein kann und sollte, daf} sie
ein Produkt geistiger Anstren-
gung sein kann und zu glei-
cher Zeit emotionell, sinnlich,
voll Schénheit. Diese Begriffe
wurden vor einigen Jahrzehn-
ten vergessen, und wir sind
dabei, sie  zuriickzuerobern.
Aber sie werden meist fiir Mu-
sik in Anspruch genommen,
die zu sehr in die Vergangen-
heit weist, und ich denke an
die Schénheit der Zukunft.

Man kann also Metabolai als
ein ganz einfaches Stiick hé-
ren, das von einem Impuls
ausgeht, zu einem Hohepunkt
gelangt und in Gerdusche
miindet = warum nicht?

STANDARD: Meinen Sie mit
»Ihrer Generation“ die soge-
nannten Spektralkomponisten
Frankreichs?

Ein Veroneser bei ,Wien modern“: Marco Stroppa

Stroppa: Nein. Das ist eine
dltere Generation, zwischen
meiner und der von Boulez.
Sie waren die einzigen, die
versuchten, etwas anderes als
Neo-Boulezianer oder andere
Epigonen zu sein, aber ich
glaube, daf ihre Musik zu sehr
vorhersehbar ist. Ich hére den
Start, hore den Trend, errate
das Weitere. Und dann begin-
ne ich mich zu langweilen.

In meiner Musik gibt es eine
Tendenz zu extremer Verdich-
tung. Deshalb ist sie nicht
chaotisch, sie ist sehr genau
organisiert, aber es passiert
eine Menge gleichzeitig.

Bei Elet. .. fogytiglan wird
das besonders deutlich: Alles
verdndert sich ungemein
schnell. Ich mag Unvorherseh-
barkeit, wenn sie kontrolliert
ist.‘Meine Musik ist stets in
eine bestimmte Richtung un-
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terwegs, aber diese dndert sich
stdndig.

STANDARD: Aber viele Hérer
Neuer Musik sind sehr gliick-
lich iiber Redundanzen.

Stroppa: Oh, meine Musik
ist geradezu schrecklich re-
dundant, obwohl ich die For-
mulierung ,multiple Perspek-
tiven“ vorziehe. Aber ich glau-
be, dafl auch Redundanz ent-
deckt werden mufl. Wenn man
Chartres als Teil einer Land-
schaft betrachtet, kann man
nicht das Portal studieren. So
ist es, wenn man ein Stiick das
erste Mal hort: Es gibt Details,
die man erst nach vielem Ho-
ren wahrnimmt. Ich glaube,
da® Musik viel interessanter
ist, wenn multiple Perspekti-
ven, Schoénheit und Struktur
nicht sofort wahrnehmbar
sind. Wozu es sonst zweimal
héren?




