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komponiert und dazu 20 Seiten Erliuterungen vorweist, was die Klinge da
warum und wie bedeuten und assoziieren miissen, mifdtraut letztendlich der
Musik. Und miRRbraucht sie als Matrize, niitzlich nur fiir aufgestiilpte Bot-
schaften, die es fiir den Horer — oder besser: Leser — zu dechiffrieren gilt.

Und dann ist da auch noch der Widerspruch zwischen Anspruch und
Realitit, was die »Avanciertheit« des Komponierens angeht. Man hért ent-
spannt impressionistische Girlanden mit leichtem Rubato und liest dann
erschiittert von Fraktalen ...

Sounddesign scheint momentan »in«, Komponieren »out«. Der Moment,
der gebastelte Sound, steht im Mittelpunkt, nicht die Folge von Klingen. Hat
uns die (falschverstandene) Momentform von Stockhausen eingeholt? Mo-
dern (oder doch nur modisch?) und avanciert scheint heute, wer mit Elektro-
nik und Computer arbeitet, wer unkritisch der Faszination der neuen Medien
erliegt. Am besten, es wirkt noch ein D] mit ... Nicht so interessant ist, was
dabei herauskommt, interessant ist die Tatsache, daf ... Feiert hier die
futuristische Maschinenbegeisterung der 20er Jahre eine Wiedergeburt?
Heute halt im Matrix-Kostiim, in Parallelwelten.

Ein Kompositionsstudent aus ostasiatischen Weiten beklagte sich bei mir,
alle Welt wiirde Lachenmann spielen und nicht seine Werke, dabei wiirde er
doch genauso komponieren wie Lachenmann. »Genau darume, ist man
versucht, zu sagen. Und doch hingen viele dem Irrglauben an, die Verwen-
dung von »avancierten« Klingen und Strukturen, zuweilen auch das epigo-
nale Kopieren von Partiturbildern — natiirlich nur vielfach erprobter und auch
verwendeter — ziehe zwangsliufig auch »avancierte«, »aktuelle«, »zeitge-
miRe« Musik nach sich, die iiber Kritik erhaben ist, die festivalgerecht und
wohlgoutiert ist. Weil sie ja »avancierte« Klinge und Strukturen verwendet.
Oder ist es gar ein Irrglaube, zu glauben, dieser Glaube sei ein Irrglaube? Hat
Avantgarde etwas mit Experiment zu tun? Oder doch eher mit dem Erfiillen
von Erwartungshaltungen und Klischees? Heiflt »Avantgarde«, im breiten
Strom der Beliebigkeit, im Gefolge der »Kaiser« mitzuschwimmen, um
irgendwann auch mal Teil des Karussells zu werden?

Ein anderer Kompositionsstudent empfahl mir fiir meine Konzertpro-
gramme, doch mehr die »richtige« Avantgarde, die »wirklich aktuelle Musik«
zu spielen, die schlieRlich iiberall prisent sei, solche Musik, wie >manc sie
heute {iberall komponiere. Und nannte ein paar der einschligigen Namen.

Neulich kam nach einem Konzert ein Hérer zu mir und sagte, mein Stiick
sei das einzige gewesen in diesem Konzert, was »irgendwie richtig kompo-
niert gewesen sei, so im herkommlichen Sinne, ohne Video, Striptease und
Miillsicken auf der Bithne«.

Ist das Lob oder Kritik?

Ratlosigkeit.

Steffen Schleiermacher
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Gibt’s was Neues?

Der Begriff Fortschritt provoziert derart viele Fragen, Hoffnungen und Sor-
gen, dafd es nicht méglich ist, ihn in wenigen Zeilen zu erfassen oder sogar
zur Ginze zu definieren. Das gilt genau betrachtet auch fiir das Gegentedil,
den Riickschritt.

Denn womit hat man es tun? Mit der legitimen Zuversicht des Lernenden,
voranzukommen? Mit der isthetischen Haltung oder der technischen Re-
cherche der Komponisten? Mit dieser oder jener Dimension der musikali-
schen Ecriture? Oder mit der >darwinschen« Vision, die Webern in Wege zur
neuen Musik aufstellte?

»De gustibus non est disputandumc, es gibt keinen Fortschritt in der
Kunst, sagen die einen, denn aller Fortschritt verlangt einen ProzeR der
Quantifizierung und des Mafes, den die kiinstlerischen Kategorien nicht
wirklich erlauben. Aber wie kann man den postmodernen Nihilismus ver-
meiden, der da sagt, daf alles, iiberall und zu jeder Zeit, gut ist und aner-
kannt werden muf}, weil alles denselben Wert hat?

Manches Mal dient dieses so unscharfe Wort zu nichts anderem als zum
Vorwand, eine bestimmte musikalische Sicht auf Anhieb zu akzeptieren oder
zuriickzuweisen, zum Dogma erhoben von den einen oder als ein absolut
Boses befiirchtet von den anderen. Warum wird nicht zugestanden, daf man
»progredieren« kann, wenigstens in bestimmten Aspekten des persénlichen
kreativen Werdegangs? Und falls es dort ein Minimum an Fortschritt gibt, ist
die Vorstellung absurd, daf}, hilt man sich die Geschichte vor Augen, es
keinen geben wird?

Da ich keine iberzeugenden Fihrten finden kann, wiirde ich somit diese
Frage unter einem anderen Licht ansprechen, unter dem eines Gleichnisses:
Drei Reisende finden sich am selben geographischen Ort, am Tor einer
unbekannten Stadt am Rand eines alten Urwaldes. Sie haben die Aufgabe, zu
Fuf an einen bestimmten Platz in einer gegebenen Zeit zu gelangen. Der
eine findet eine Reiseagentur, kauft eine Karte, folgt, ohne daf er mit jeman-
dem zusammenstieRe, der gekennzeichneten Marschroute. Er kommt als
erster an, gesund und wohlbehalten, so frisch wie zu Beginn. Er hat einiges
gesehen, aber niemanden getroffen.

Der zweite hingegen zieht es vor, viel langsamer in die Stadt zuriickzukeh-
ren, sich in den schmalen und gewundenen G4fchen zu bewegen, an diesem
oder jenem Detail zu verweilen. Nicht selten verloren, muR er sich bei den
Leuten erkundigen, die er kennenzulernen beginnt genauso wie ihre Sitten
und Gebriuche. Er kommt nicht als erster an, hat aber den Eindruck, daR
dieser nirgends markierte Weg ihm eine Wirklichkeit enthiillt, die dem
einfachen Touristen niemals zuginglich wire.

Der dritte schlielich macht sich die riskante Hypothese zu eigen, daR der
kiirzeste Weg durch den Wald fithrt, und beginnt, in diesen zu treten. Er
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findet keine Anhaltspunkte und versucht, einem bestimmten Parcours zu
folgen, ist aber alsbald von den Welten iiberrascht, die ihm vollkommen
unbekannt sind, von einer fremden Schénheit und einer bezaubernden
Intensitit, ohne daf er in Rechnung stellt, daff wahrscheinlich andere Rei-
sende fritherer Zeiten bereits die gleiche Route durchschritten, eben nur mit
einer anderen Einstellung. Er ist so fasziniert von dieser Erfahrung, daf er
die anfingliche Aufgabe vergiffit und niemals eintrifft. Indem er sich so
verhilt, wird er zu einem anderen.

Stellte ich die Frage »Wer ist der Abenteuerlustigste?«, an wen wiirden Sie
denken? Und wer machte mehr Fortschritte? Ich versuche nicht zu antwor-
ten. Wire ich einer der dreien (das z#hlt aber nur fiir mich), ich hitte den
dritten Weg gewihlt, weil er ist, wie ich meine musikalische Arbeit lebe. Das
freilich weit entfernt, ein Dogma aufstellen zu wollen oder mich zu einem
Prediger zu hiuten.

Marco Stroppa

Adornos wunderbarer Text iiber Alban Bergs 1913 entstandene Vier Stiicke fiir
Klarinette und Klavier op. 5: natiirlich wird da etwas zerschlagen (nicht weni-
ger als die Tonalitit). Aber die Klarinette weint dem, was da soeben zerschla-
gen wurde, in den letzten Takten nach. Und zwar iiber einem Akkord, der in
jedem anderen Kontext vertraut, sogar banal klingen wiirde. Dieser Akkord
(c—e—g—h) wird nur stumm niedergedriickt und erst erméglicht durch eine
extreme Dissonanzenballung im Takt davor (a, b, h, ¢, die tiefsten Tone des
Klaviers) im vierfachen Forte. Der daraus resultierende schimmernd-unwirk-
liche Nachklang wird — wie zur Bestitigung — nochmals zart im vierfachen
Piano angeschlagen: so klang noch nie ein Akkord. Tiefe Verwurzelung in der
Vergangenheit und kithner, bis heute unerreichter Vorgriff auf kiinftige
Zeiten auf engstem Raum vereint.

Wirklich neue, revolutionire, meinetwegen avantgardistische Werke wie
Bergs op.5, Schonbergs Kammersymphonie op.9 oder Lachenmanns
Accanto sind seltsamerweise auch die Werke mit der grofiten Traditionsbin-
dung: bei Schonberg bekanntermafen als tiberzeugt angstlich-manische
Riickversicherung, bei Berg in der Meisterschaft des »kleinsten Ubergangs«
(eben auch von einem Extrem zum anderen), bei Lachenmann aus einer
tiefen Liebe zur Musik Mozarts, die die alte Schonheit zerstort, um eine neue
zu errichten.

Keine Avantgarde befindet sich im geschichtslosen Raum. Der frithe Bou-
lez ist gelebte Webern-Tradition. Aber Boulez hat seinen ganz eigenen, unver-
wechselbaren »Ton«. Was aber macht dieses Eigene aus? Und: Steht dieses
Figene in einem zeitlosen Raum?

Manchmal mufR ich durch ein Dickicht schwarz beschriebener Notensei-
ten hindurch, um zu einer Lichtung zu gelangen, von der ich im Moment des
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Komponierens behaupten kann: hier war noch niemand. In diesen seltenen
Gliicksmomenten empfinde ich eine staunende Vertrautheit, die man viel-
leicht wirklich nur in Riumen hat, in denen man noch nicht war. So ver-
standen ist dieses Sich-Einstellen (nicht: das Erzwingen) von einem
wahrhaft neuen, unerhérten Klang tatsichlich eine Haupttriebfeder meines
Komponierens.

Jérg Widmann

85



